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PROLOGO

La expresion musical resultante de la fusién de la cultura hlspé.qlca'con
elementos de la nativa. desde los dias de la conquista hasta los albores de la
independencia, constituye un patrimonio de singular importancia cultural,

No obstante. quizds por estar aun inédita y conservada en manuscritos, su
divulgacion y por lo tanto su integracion a la cultura nacional no se habia
logrado en épocas mas recientes. Por lo comun, la musica era compuesta para
determinadas ocasiones y festividades religiosas, y a pesar de la inmensa
popularidad de que gozaron clertas obras musicales en su tiempo, poco a
poco dejaron de escucharse, perdiéndose asi su efecto sobre la conciencia del
publico y por ende sobre el desarrollo de nuestra cultura.

Durante toda la época colonial, la musica desempené un papel preponderante
en la vida cotidiana. Desde muy temprano empezo la labor de catequizacion
por parte de los misioneros, y con ella. la ensenanza de la musica polifonica a
los indigenas. entre cuyas filas posteriormente sobresalieron los mas talento-
s0s. no solo como cantantes y ejecutantes de instrumentos, sino también
como compositores.

Desde luego, la musica no sélamente se utilizo con fines misionales, sino
también para realzar la solemnidad de las festividades liturgicas y enriquecer
la prdctica religiosa cotidiana, centrandose asi gran parte de la vida musical
alrededor de la Iglesia. Por ésta razon, la mayoria de las composiciones de la
Colonia se conservan en archivos eclesidsticos: en la Catedral Metropolitana
hay mds de un millar de obras, muchas de ellas de gran valor artistico e
histérico. que han logrado sobrevivir terremotos, inundaciones, revoluciones

y mudanzas de la capital.

En un esfuerzo por preservar. estudiar y divulgar la Musica Guatemalteca de
la Epoca Colonial, estamos presentando en esta primera publicacion, una
seleccion de obras hasta ahora inéditas de los siglos XVI-XVIII (del Fondo
Musical de la Catedral Metropolitana). que no pretende ser mas que una
muestra del inmenso acervo musical que nos queda por poner a disposicion

de musicos y publico.

Por su invaluable colaboracion en tan fascinante tarea, agradezco profunda-
mente a Monserior Prospero Penados del Barrio, Arzobispo Metropolitano, asi
como también a Monsenor Efrain Herndndez y a don Agustin Estrada
Monroy. encargado del Archivo: al Centro de Investigaciones Regionales de
Mesoameérica (CIRMA) por su apoyo institucional en la microfilmacion del
material y en la publicacion de la presente Antologia; a su Co-Director Lic.
William Swezey por su entusiasmo, y a la Direccion General de Cultura y

Bellas Artes, por su gentil copatrocinio.

Dieter Lehnhoff
Guatemala, 1984
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NOTAS BIOGRAFICAS

; - de los compositores Neo-
Fernando (Hernando) Franco: (1532-1585) Uno : :

Hispanicos mds conocidos: nacio en Garrovillas, Espana, sirvic:ndo mas tard(:-
como “seils” (nirio de Coro) en la Catedral de Segovia. Fue alli donde recibio

la mayor parte de su excelente formacion musical, desde Ia edad de d{ez‘ hasta
los diecisiete arios. Emigra al Nuevo Mundo alrededor de 1 554, radiciandose
en Guatemala. Posteriormente, desempena €l puesto de Maestro de Capilla de
la Catedral de Guatemala (1573), cargo que abandona aparentemente por un
recorte de salario, y una reduccion de integrantes del coro a la mitad. Acepta
una invitacion para desempenar el cargo de Maestro de Capilla de la ciudad
de México, en donde se desempena durante la ultima década de su vida. A
juzgar por los documentos de la época y por el hecho de que fué sepultado en
la Capilla Principal de la Catedral. Franco fue un hombre altamente respetado
por sus contempordneos. En la Catedral de Guatemala sobreviven algunas
obras suyas, de las cuales publicamos la presente "Antiphona in die Purifica-
tionis" a cinco voces, un motete en el cual el segundo tenor lleva el “Cantus
Firmus"” en valores métricos inalterados a través de toda la pieza, mientras
las otras cuatro voces forrnan una textura imitativa contrapuntistica sobre
los temas melédicos de ambos versos (“Lumen ad revelationem gentium", y

“Et gloria plebis tua Israel”).

Gaspar Ferndndez: (c. 1566-1629) Compositor de obras de corte polifénico
sacro: durante su estadia en Guatemala, siendo acaso Maestro de Capilla en
ésta Catedral. copio los libros de Coros con la musica sacra que se cantaba en
esos dias, incluyendo obras de autores europeos como: Tomds Luis de
Victoria. Palestrina. Colin. Guerrero. Morales y Pedro Bermuides. Ademas
encontramos en dichos libros el "Benedicamus Domino” en los ocho tonos.
de los cuales publicamos el del séptimo tono en la presente antologia, y un
extenso “Magnificat” (atin en etapa de transcripcion). ademds de algunas
piezas para organo. Fernandez emigra en 1606 a la ciudad de Puebla en
sucesion de Pedro Bermudez como Maestro de Capilla. Aqui se di6é a conocer
por sus numerosos villancicos (aproximadamente 250) de extraordinaria
vivacidad, en espanol. portugués, tlaxcala y dialectos pseudo-negros, en la
tradicion del villancico verndculo humoresco que tanto se dio en la Mesoamé-
rica de la Epoca Colonial.

Pedro Bermudes: Nacio en Granada, donde desemperio el puesto de “Medio
Capellan™ en el coro de la Capilla Real, en 1592. Emigro al Nuevo Mundo poco
después. ejerciendo el cargo de Maestro de Capilla en el Cuzco, Perti, donde
aun se conservan algunas obras suyas, y en la Catedral de Guatemala. antes
de viajar a Puebla. Fue en Guatemala donde Gaspar Ferndndez copio, en 1602
varias de sus obras ("Misa de Bomba", motetes, antifonas, invitatorios). Su
estilo musical es de una expresividad armonica extraordinaria, haciendo
uso de abundantes recursos ritmicos y contrapuntisticos. La presente pieza,
un invitatorio naviderio consta de dos partes: “Christus natus est nobis"y
“Venite adoramus”, utilizando el mismo motivo melédico para ambas seccio-
nes. siempre en textura imitativa. Las obras que se conservan en Guatemala,
de utna riqueza y profundidad extraordinarias, serin publicadas préxima-
mente.




Manuel Joseph de Quirdés: Maestro de Capilla de la Catedral de Guatemala
durante varias décadas del siglo XVIII, fue maestro de destacados composito-
res. ademads de agilisimo compositor y conservador de la musica de tiempos
anteriores al suyo. Fue €l quien mando copiar nuevamente (en 1760) los ya
deteriorados Libros de Coros confeccionados en 1602 por Gaspar Fernandez,
salvandolos asi del olvido y de la destruccion. Su coleccion de obras de
compositores anteriores y contempordneos es notable, lo cual explica el gran
dominio de las técnicas compositivas de su tiempo. En su copiosa obra
encontramos piezas de corte sacro, raras veces a Capella, casi siempre con
violines y bajo continuo, especificando a veces si es para organo o clave,
ademas del obligatorio “baxon”, al igual que numerosos villancicos, tanto
navidenos como para otras festividades religiosas. Quirés fue sumamente
estricto y ambicioso en la forrnacion de los cantantes del coro (en una obra
encontramos la indignada nota de algun cantante: “Quiros tiple arrogante”).
Sin embargo. sus excelentes obras fueron ejecutadas en multiples ocasiones y
en lugares tan distantes como Comayagua o San Pedro las Huertas. Fue bajo
su direccion que se ejecuto el “Te Deum” en 1744 cuando la exaltacion de la
S.I. Catedral en Metropolitana. La obra que presentamos en la presente
antologia es un "Duo a la Ascencion de Ntro. Senor Jesucristo’, para dos
tiples y bajo continuo, en forma de villancico, o sea estribillo y coplas.

Raphael Antonio Castellanos: Sucesor y principal discipulo de su tio Manuel
Joseph de Quirds, fue un musico de extraordinario talento. Habiendo comen-
zado a componer desde muy temprana edad bajo la tutela de su estricto
maestro, produjo una asombrosa cantidad de obras, destacandose los villanci-
cos navidenos, “al Santisimo”, y otros dedicados a diversos santos, asi como
odas a Santa Cecilia, patrona de los musicos. Su obra refleja el dominio total
de la técnica compositiva de su época, aunada a un sabor muy local y un
sentido del humor siempre presente, mas que nada en los villancicos de tipo
“negrillo” o ‘guineo”, asi como en los escénicos; por ejemplo "“Anton”, quien
ya no quiere entonar las mismas canciones navidenas de siempre, o un
sacristdan, que llama la atencion a tres monaguillos rebeldes. Durante su
funcion como Maestro de Capilla de Guatemala, a Raphael Antonio Castella-
nos le toco vivir la destruccion parcial de la ahora Antigua Guatemala y la
mudanza a la “Nueva Goathemala de la Asuncion’. No obstante, continuo
componiendo a su acostumbrado ritmo, presentando sus obras siempre la
misma agilidad. Fué €l quien compuso y dirigi6 la musica cuando la co]ocaj
cién de la primera piedra de la actual Catedral Metropolitana. Con tinuo
componiendo, ensayando coro y orquesta, enseriando musica en el Colegio de
Infantes y renovando repertorio e instrumentario de la Ca tefiral a su cargo, a
pesar de su enfermedad en los tiltimos anos de su vida, retirdndose frecuente-
mente a “San Juan Amatitan” para su recuperacion, de donde datan varias

obras. Murio, altamente venerado, en 1791.




La transcripcion

En las primeras tres obras del presente fasciculo, o sea las piezas del siglo
XVI de Franco. Bermudes y Fernandez, se siguieron los siguientes procedi-
mientos para habilitar la musica para su uso practico:

a)

b)

c)

d)

e)

g)

Los valores meétricos, anotados originalmente en el tipo de notacion
mensural usada en el siglo dieciseis y aun en la copia de 1760 de Quirds,
han sido reducidos a la mitad.

Los textos latinos omitidos por el copista en algunas frases por tratarse
de repeticiones textuales, han sido recolocados silabicamente por el
transcriptor, dandose a conocer €sto por paréentesis cuadrados.

Las antiguas Claves de Do en las primeras cuatro lineas del pentagrama,
otrora tan usadas, han sido sustituidas por las usuales hoy en dia: la
Clave de Sol para sopranos y contraltos. y la Clave de Sol octaveada para
tenores. En los bajos se ha conservado la siempre usada Clave de Fa en
cuarta. (En las primeras dos obras ponemos las claves originalesantes de
la armadura)

La simbologia antigua para los silencios ha sido sustituida por la
moderna.

Basados en la indicacion original “C” o sea 4/4. se colocaron barras de
compas cada cuatro tiempos. Esto no deberd implicar jamas acentos en
los tiempos fuertes, dada la quietud del flujo melodico y armonico, sino
que solamente constituye una ayuda para su lectura e interpretacion.

Las ligaduras han sido usadas solamente para unir valores ritmicos a
través de las barras de compas; los melismas estan indicados solamente

por la colocacion de las silabas.

Las alteraciones originales aparecen dentro del pentagrama; sugerencias
de “musica ficta" del editor se colocaron encima de la respectiva nota

alterada.

Las obras de Quirds y Castellanos, que también se conservan en “particellas”,
fueron transcritas segun los originales, efectuandose solo pocas correcciones
de errores evidentes de copia en el texto musical. La ortografia de la letra se
conservo original. Los bajos no se realizaron por escrito, quedando su ejecu-
clon a discrecion del intérprete. El cifrado de los bajos se conservo original.

Las claves antiguas se sustituyeron por las modernas.
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El investigador

Dieter Lehnhoff nacié en la Ciudad de Guatemala en 1955. Aqui recibio su
educacion y formacion musical con los maestros José Santos Paniagua —

violin— y con Harold Blanchard —piano y armonia—.

Mis tarde, efectuo estudios a nivel Superior en el "Mozarteum” de Salzburgo,
Austria. en las ramas de Direccion. Morfologia, Andlisis Estructural y Musica
Electroactistica. destacandose ampliamente en cada una de ellas. Es miembro
de la LG.N.M. - Asociacion Internacional de Compositores de Vanguardia.

Es Director del Coro de Camara “Capella Antiqua’”, de su propia fundacion,
asi como también de los coros de la Uni versidad del Valle de Guatemala y de

la Universidad Francisco Marroquin. en cuyo Departamento de Musica ha
impartido catedras.

Actualmente esta dedicado a desarrollar el presente proyecto de Rescate de la
Musica de la Epoca Colonial en Guatemala, iniciado por €l, y posteriormente
nes: tal proyecto incluye el estudio, transcrip-

apoyado por diversas institucio g :
cjo',{a publj)jcacjo‘n, ejecucion y grabacion de la Musica Colonial Guatemalteca.
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